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RESUMO

Este trabalho busca compreender como a linguagem das produgdes cinematograficas
podem auxiliar no processo educacional na modernidade, além de fazer com que o leitor
compreenda alguns passos para a interpretacdo de um filme. A pesquisa utiliza o filme
A fita branca como objeto de estudo para fazer um diagnostico da realidade a partir do
cinema, abordando a infancia naquela época e a educagdo com resquicios de crueldade
que eram submetidas as criangas e como isso contribuiu para que anos depois aquela
sociedade vivesse o seu periodo mais terrivel. O objetivo deste trabalho ¢ compreender,
através do filme, como as relagdes sociais se davam naquela época, fazendo um paralelo
com o que conhecemos hoje sobre educacdo e emancipagao.

Palavras-chave: Cinema. Educacdo. Infancia. Autoritarismo.



ABSTRACT

This study seeks to understand how the language of film productions can assist # the
educational process in modernity, in addition to make the reader understand some steps
for the interpretation of a film. This study uses the film A fita branca as an object of
study to make a diagnosis of reality from the cinema, addressing childhood at that time
and education with remnants of cruelty they were submitted children and how this
contributed to that years later that society lived its period more terrible. The aim of this
study is to understand, throughout the movie, how social relations were at that time,
making a parallel with what we know today about education and emancipation.

Key-Words: Cinema. Education. Childhood. Authoritarianism.



RESUMEN

El presente estudio intenta comprender como el lenguaje del film productions puede
ayudar en el proceso educativo en la modernidad, ademas de hacer al lector a entender
algunos de los pasos para la interpretacion de una pelicula. La investigacion usa la
pelicula La cinta blanca como objeto de estudio, para hacer un diagnéstico de la
realidad en el cine, dirigiéndose a la infancia en ese momento y la educacion con los
restos de la crueldad que fueron sometidos los nifios y como esto ha contribuido a que
afios mas tarde que la sociedad vivid su periodo mas terrible. El objetivo de este estudio
es conocer, a través de la pelicula, cdmo las relaciones sociales eran en aquel momento,
haciendo un paralelo con lo que sabemos hoy acerca de la educacién y la emancipacion.

Key-Words: Cine. Educacion. Infancia. El autoritarismo.



SUMARIO

1 INTRODUGAO . ...ccituituneruetnertetneeneernerserneesessessssseessesseesnessnsnnne 10

2 A RELACAO ENTRE CINEMA E EDUCACAO: UMA REVISAO............ 13
2.1 A IMPORTANCIA DO DIAGNOSTICO DA REALIDADE A PARTIR DO
CINEMA E A IMPORTANCIA DA

INTERPRETACAO.......ccevieiicnn 14
2.1.1 O cinema e o olhar sobre a infAncia........c.ccooveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiinn. 15
2.1.1.14 analises dos filmes: A Fita Branca e a formag¢do personalidade
QUEOTTEATTA ... v v ov e e e e et it it e eee eee ee een et e e e vee vee vee aee een een e 1O

3 A EDUCACAO DISCIPLINAR DO CORPO, A DUREZAE A FRIEZA:
ASPECTO DE FORMACAO DA PERSONALIDADE AUTORITARIA......18

4 ENTRE A AUTORIDADE E O AUTORITARISMO: ASPECTOS DE
FORMACAO DA PERSONALIDADE AUTORITARIA........ccccceeeevennnnnn 21

5 A CONSCIENCIA REIFICADA E A EDUCACAO DO CORPO:
ASPECTOS DE FORMACAO DA PERSONALIDADE AUTORITARIA....24

6 CONCLUSAOD. .. euiniieeeeeeereteeesesesasnenesesasasessesasasnsnssesesasnssssasasnsnnns 26

REFERINCIAS. ettt ittt teeeeeseeeseesesesnssesaesesnssassssssssssssssnssssassssasensans 27



11

1 INTRODUCAO

A relagdo entre o cinema e a educagdo ¢ caracterizada sempre pela possibilidade de
reflex@o critica a partir de um diagnostico de época, em decorréncia de o cinema apresentar-se
como uma arte que pode ser compreendida em dois sentidos: o cinema, como forma de expressao
artistica, pode materializar-se a partir de uma linguagem de ruptura e resisténcia ao status quo da
sociedade, consequentemente, mesmo que as peliculas ndo apresentem esse potencial de ruptura,
contestagdo da realidade e possibilidade do novo, de certa forma, ha a possibilidade de promover
um diagnodstico qualitativo dos valores, das subjetivacdes e das perspectivas de formagdo de um
determinado tempo historico. Nesse sentido, este Trabalho de Conclusdo de Curso pretende uma
analise reflexiva sobre o filme “A4 Fita Branca™ do cineasta austriaco Michael Haneke, o qual nos
permite estabelecer uma andlise de como uma educacdo baseada no autoritarismo, na
disciplinarizagdo do corpo e no terror, pode ter o poder de fazer surgir uma sociedade fria e
totalitaria. 4 Fita Branca aborda a infancia como tema principal, através de uma série de
acontecimentos que ocorrem na pequena vila, dominada pela igreja, onde moram com suas familias.
Com o objetivo de fazer pensar como uma sociedade fria ¢ dominadora colabora para um futuro
obscuro, o filme nos dé a oportunidade de refletir sobre o0 modo de educagdo aplicada aquelas
criancas e como elas reagem a essa disciplina, sem entregar facilmente ao espectador respostas
sobre o que de fato acontece no decorrer das cenas.

O cinema ¢ considerado uma das sete artes e apresenta-se como a maior € a mais
globalizada entre todas as formas de expressdo e comunicagdo em nossa sociedade moderna. Nesse
sentido, para Adorno e Horkheimer, existe um estabelecimento do cinema como uma “maquina”
potente de producdo vinculada a industria cultural (1985), fundamentalmente, atrelada a produgdo
para o consumo de formas e de modos de reprodug@o, ndo mais para se apresentarem como arte,
mas um negocio, sem se preocupar com as necessidades sociais de seus produtos mas sim com o
tamanho dos seus rendimentos (HORKHEIMER, 1985 apud ADORNO, 1995). Entretanto, o
cinema também pode contribuir para uma andlise e reflexdo sobre a sociedade a partir da
possibilidade de estabeleciment DE o de diagnéstico do tempo, tendo em vista os modos de
representagdo realista da vida, a qual revisita questdes que nos leva a construir um processo

reflexivo.

! Uma premiadissima coprodugdo, vencedor da palma de ouro no Festival de
Cannes em 2009, do cineasta austriaco Micheal Haneke, sendo um dos mais perturbadores filmes

que retratam as consequéncias do autoritarismo.
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Assim como a literatura, o cinema nos permite fazer uma releitura dos acontecimentos
historicos de determinada época baseada em uma produc¢do documentada ou ficticia, atravessando o
individuo em suas sensibilidades, comportamentos e em suas questdes sociais. O cineasta tem nesse
sentido, o importante papel de transmitir com clareza e veracidade as questdes centrais de
determinados contextos na elaboragdo do filme, levando em consideragdo o tempo, a cultura da
€poca em que se passa o fato e a representacao economica para a representacao estrutural das cenas.

Como forma de debater estas caracteristicas elementares do cinema, os franceses Aumont e
Marie (2003 apud FRESQUET, 2013) elaboraram um “Dicionario Teorico e Critico de Cinema”,
no qual sugerem seis maneiras de entender esta arte, as quais explicitaremos a seguir: o cinema
como reprodugdo ou substituto do olhar; o cinema como arte; o cinema como linguagem; o cinema
como escrita; o cinema como modo de pensamento; o cinema como producdo de afetos e
simbolizagdo do desejo.

Em relagdo ao debate sobre “o cinema como reproducao ou substituto do olhar”, Aumont e
Marie (2003 apud FRESQUET, 2013) discutem a possibilidade da produgdo de “empatia” e
complexificacdo da inteligibilidade das relacdes sociais, devido a possibilidade de “vermos” pelo
olhar de outra pessoa. Desta forma, por mais que possamos olhar no mesmo horizonte, com rostos
colados, nunca seremos capazes de enxergar o que o outro enxerga, uma vez que a nossa visao nao
¢ capaz de alcangar o que o outro pode ver. Isso significa a singularidade de cada ser humano e o
lugar que ocupamos no mundo em tempo, espago e circunstancia de vida.

A interpretacdo do “cinema como arte” considera 0 mesmo como o herdeiro de todas as
artes. Essa ideia do cinema como superior foi justificada em razdo de que o cinema solicita todos os
sentidos e todas as emocdes. Portanto, € por isso considerado uma arte multipla e plural. “O cinema
absorve nele as principais questdes estéticas das artes tradicionais desde a sua aparigdo”
(FRESQUET, 2013, p. 2). Em sentido complementar, o cinema pode ser tido como linguagem, ou
seja, como forma de expressdo estética e de comunicacdo na sociedade. O cinema possui em
comum a caracteristica da linguagem humana, a polissemia das estruturas profundas da linguagem
que nos comunica de diferentes formas. Ao interpretar o “cinema como escrita”, eles ainda
enfatizam a escrita como uma tarefa que pressupde, fundamentalmente, dois processos: lembrar e
inventar. Precisamos da memoria para escrever, relembrar o que foi lido e escrito e “repetir
diferente”. No cinema também existe esta possibilidade de ativar lembrangas da memoria e da
imaginacdo, de inventar o passado e recordar futuros. Em consequéncia de tal interpretacdo, os
autores perspectivam o “cinema como modo de pensamento” (AUMONT; MARIE, 2003 apud
FRESQUET 2013). Desta forma, o cinema como compreendido uma méaquina de pensar, produzir,

de atravessar a historia, o tempo, o espaco, o real, o possivel, o imagindrio, o sonhado. Na relagdo
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estética estabelecida com o cinema estamos sendo implicitamente convocados a pensar e sonhar
acordados algumas ideias, possibilidades, aventuras, temores, sensacdes, desejos, lembrancas e
projetos. E importante, portanto, compreender o cinema como um modo de pensamento que nos
libera de interpretd-lo de modo determinado, como forma acabada (FRESQUET, 2013).

Por fim, a compreensdo do “cinema como producdo de afetos e simbolizacdo do desejo” ¢
sinalizada como a forma mais interessante de se compreender o cinema. O dominio da experiéncia
estética produz afetos espontdneos ao se assistir determinadas peliculas e essas sensagdes vindas
pelo poder da estética fogem da imposi¢do de ideais padronizados, globalizados e uniformes
estabelecidos socialmente. Desta forma, a simbolizagdo do desejo é também uma forma de criar e
além disso abrir novas possibilidades reais ou fantasiadas. Pensar o cinema e a experiéncia estética
que ele ¢é capaz de trazer, ndo nos coloca nesse caso na posi¢ao de experiéncia adulta que tudo sabe
ou que ndo tem nada para apreender. Justamente o contrario (FRESQUET, 2013).

Ao estabelecer a relag@o entre o cinema e a promocgao da critica social, fundamentalmente,
sobre perspectivas de formagdo disciplinares que atuam diretamente sobre o corpo, promovendo
uma educag¢do, analisaremos o filme “A Fita Branca” a partir de quatro categorias de andlise em
didlogo com os escritos de Theodor Adorno no livro Educagdo e emancipagdo (1995): A educagdo
disciplinar do corpo, a dureza e a frieza: aspectos de formacao da personalidade autoritaria; entre a
autoridade e o autoritarismo: aspectos de formagdo da personalidade autoritaria; a consciéncia
reificada e a educagdo do corpo: aspectos de formacdo da personalidade autoritaria. Entretanto,
antes deste passo, apresentaremos uma revisao a partir de alguns estudos ao enfatizar a relagdo entre

cinema e educagao.
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2 A RELACAO ENTRE CINEMA E EDUCACAO: UMA REVISAO

As artes como um todo, sdo responsaveis por grandes influéncias na vida das pessoas. A
representatividade dos filmes, dos quadros, das imagens e da musica sempre estiveram em meio a
sociedade e fazem parte ndo s6 da cultura, mas na sociedade contemporanea também colaboram no
processo de ensino-aprendizagem nas escolas e universidades. Nesse sentido, somos bombardeados
por imagens todos os dias e por todos os lados. Desde a idade da pedra o homem criou uma relagdo
com a imagem que sé se fortalece, contudo, ter a imagem como parte do nosso cotidiano ndo
significa que saibamos interpretar essas imagens em sua totalidade, e quando levamos o filme para a
sala de aula sem habilitarmos os alunos a interpretar uma imagem, corremos o risco de uma aula
pouco produtiva.

Sendo assim, as produgdes cinematograficas podem e devem ser utilizadas na construg¢do
do conhecimento. Contudo, para Benjamin (1987), o cinema também pode ser um meio de
alienagdo social e cultural pela sua reprodutibilidade técnica e pelo seu vinculo indissociavel com o
capitalismo.

A autenticidade de uma coisa ¢ a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradigdo,
a partir de sua origem, desde sua duragdo material até o seu testemunho historico. Como
este depende da materialidade da obra, quando ela se esquiva do homem através da
reprodugdo, também o testemunho se perde [...]. O conceito de aura permite resumir essas
caracteristicas: o que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte ¢ a sua
aura (BENJAMIN, 1987, p. 168).

Por ser uma forma de conhecimento pratica, facilita a transformag¢do do cotidiano em palco
de ficcdo. Contudo, quando empre DE gado de forma critica na escola, o cinema funciona como
possibilitador de construgio de um novo conhecimento. E preciso pensar para além da mimetizagio
da vida social através das imagens e considerar, em primeiro lugar, as diversas interpretacdes acerca
da ilustragdo estimulando a atencdo a sua subjetividade, fazendo com que o filme no ambiente
escolar deixe de ser meramente ilustrativo e no lugar de um prazer em massa, preencher os espacos
em branco com conteudo critico.

Com as midias audiovisuais tdo presentes no cotidiano moderno, € importante trazer a
discussdo sobre como o cinema, além de entreter, pode contribuir de maneira significativa dentro da
sala de aula ampliando o horizonte cultural do aluno. Seria a imagem mais eficaz ¢ de mais
completa absor¢do do sujeito que a leitura dos textos? Abdala Junior (2008 apud ROSENSTONE,
2010) afirma: "o cinema muda as regras do jogo histérico", pois "as imagens sdo muito mais

complexas que qualquer texto escrito".
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Fato que corrobora com Rosenstone (2010) ¢ que o cinema permite-nos sentir emogdes
diante das imagens, trilhas sonoras e dialogos. E muito mais facil se emocionar assistindo a um
filme sobre a segunda guerra do que lendo um artigo ou um livro, € a emogao é o que nos prende ¢
consequentemente nos faz aprender devido ao profundo mergulho na histdria contada, fazendo com
que o aprender seja prazeroso.

Outra questao que deve ser abordada ¢ a relag@o de classes sociais. O cinema vem sofrendo
uma elitizagdo, ir ao cinema custa caro e estd disponivel apenas em grandes cidades em sua maioria.
Trazer essa experiéncia para dentro da sala de aula implica na democratiza¢do ndo do espago do
cinema em si, mas daquilo que realmente importa, o que esta serd exibido, em outras palavras, a

producdo cinematografica.

2.1 A IMPORTANCIA DO DIAGNOSTICO DA REALIDADE A PARTIR DO CINEMA E A
IMPORTANCIA DA INTERPRETACAO

Diante da realidade dos processos educacionais, ¢ importante que os docentes se
preocupem em trazer para sua aula uma linguagem acessivel com o uso de recursos midiaticos
como instrumentos que os instiguem a pensar o0 mundo como cidaddos ativos e transformadores da
sociedade em que vivem. Alguns filmes trazem como pressuposto fazer uso do pensamento que vai
além da informagdo dada nas imagens, uma interpretagdo que pode ser ou nao subjetiva de acordo
com quem assiste. Sendo assim, ainda nos resta uma pergunta: O que nos permite compreender um
filme?

Segundo o site da Revista Moviment, baseado no livro “Lendo as imagens do cinema” de
Laurent Jullier ¢ Michel Marie (2009), devemos dividir um filme em trés niveis de observagao, o
plano, a sequéncia e o filme em si. No plano, o que importa é prestarmos atencdo basicamente em
elementos relacionados a composicao e ao que esta dentro daquele plano. Na sequéncia podemos
avaliar de que forma a montagem contribui para criar um sentido, passar uma ideia, uma sensagao
ou ampliar os significados do que ocorre no plano. J4 o filme, corresponde a um conjunto de
sequéncias ordenadas segundo uma légica narrativa e criativa. E na analise dessa logica que
podemos fazer uma leitura do que o filme busca dizer ao espectador e quais aspectos ultrapassam o
plano ou a sequéncia e podem ser vistos como algo que percorre o filme inteiro.

Dentre esses detalhes, as luzes e as cores também s@o de extrema importancia. O figurino
também ¢ fator principal para um rapido discernimento sobre o contexto. O filme A Fita Branca,

que estudamos neste trabalho, por exemplo, nos remete a uma época antiga, escassa de tecnologias
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¢ modernidades, e somente pelos primeiros segundos de imagens, sem que os locutores digam uma
palavra, deduzimos quando o fato se passa, somente pelas roupas dos personagens e iluminagdo. Os
aspectos sonoros como ruidos e musicas também sao valiosos quando buscamos interpretar as
imagens. Sdo responsaveis por nos trazer sensagdes de felicidade, anglstia, medo, bem como a

auséncia de sons que trazem um sentimento de apreensdo, suspense.

2.1.1 O cinema e o olhar sobre a infancia

O olhar do espectador, vem acompanhado de subjetividades que influenciam na
interpretacdo. Marcello (2008), trata da importancia de fecharmos os olhos quando o ato de ver nos
remete a um vazio que nao acrescenta, ndo modifica. Olhar para a crianga no cinema tem o poder de
nos atingir, de nos mobilizar e nos perturbar. Podemos ser tocados pelas imagens das criangas, pelo
conhecimento e interpretagdo que fazemos sobre elas. Devemos compreender que € necessario
olhar sobre o que a crianga, no cinema, pode trazer além do trivial e imediato. Nesse sentido, vemos
que o que se busca discutir a partir imagens cinematograficas € a poténcia afirmativa da crianga e
até onde os filmes estariam comprometidos com a verdade sobre a infancia.

Essa vontade de verdade sobre a infancia traz consigo uma apropriac¢ao da crianga, fazendo
com que a infincia torne-se homogénea, reduzindo as diferengas. Trazer a discussdo sobre o que
seria essa vontade de verdade antecede o questionamento de como as imagens cinematograficas
estariam comprometidos com a vontade de verdade sobre a infancia. Segundo Foucault (1997 apud
MARCELLO, 2008) essa vontade de verdade diz respeito a uma vontade de apropriagdo da crianga.
De acordo com Héber-Suffrin (2003 apud MARCELLO, 2008) a crianca que resulta desse processo
pode ser considerada forca reativa, forca adaptativa, conformativa, utilitria, previsivel e “sem
riscos inesperados”.

J& quando falamos de poténcia afirmativa saimos da regra e nos colocamos como
impulsionadores das potencialidades das criancas. Nesse processo, ndo buscamos o total controle
das situacdes ou uma relagdo com a “verdade”, mas que ela seja dada de forma natural como
resultado dos acontecimentos entendendo que “o proprio objeto ¢ expressio de uma forga”
(DELEUZE, 1976 apud MARCELLO, 2008).

Quando submetida a vontade de verdade, a crianga est4 sujeita a conhecer e experimentar
apenas o que foi previsto para ela, submetendo-a e subjugando-a como incapaz de experimentar e
conhecer novas possibilidades. O corpo assim, torna-se alvo do poder, sendo moldado conforme as

técnicas de dominagao.
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Contréario a isso, temos a vontade de poténcia afirmativa da crianga, na direcdo inversa do
controle dos saberes, aceitando sua heterogeneidade, entendendo que a infancia ¢ o momento do
escape, da imprevisibilidade, da inquietude ¢ mais do que isso, compreendermos que as criangas
estdo além do que esperamos.

Para Momo e Costa (2010, apud AQUINO, 2015), a infAncia como a fase da inocéncia, da
dependéncia, da inseguranga ¢ da ignorancia dos segredos do mundo e da vida parece que esta
desaparecendo rapidamente. No lugar dela instalam-se as infancias dos tempos pds-modernos,
insondaveis, multiplas, instaveis, paradoxais, selvagens, incontrolaveis, enigmaticas.

Sendo assim, o que nos interessa aqui ndo € apenas a discussdo sobre o cinema puro e
impuro, mas como isso se da na relacdo da interpretacdo da crianga nas imagens cinematograficas.
Apesar das diferencas entre a crianca sujeita a vontade de verdade e a crianga vista como poténcia
afirmativa, elas ndo devem ser opostas. A possibilidade de mudanga deve ser levada em conta para
que uma possa transformar a outra, extraindo o que de bom possa contribuir a infancia.

O cristianismo, com forte influéncia sobre a cultura moderna, tem como principal
fundamento, ndo um encontro ou retorno a si, mas uma renuncia de si. O sujeito para conseguir a
salvacdo deve renunciar a si mesmo, as suas vontades e impulsos para alcancar algo superior. No
cristianismo também era importante ter o conhecimento de si, mas ndo para conhecer a verdade
sobre si, mas para ter um coragdo puro, santificado, para s6 assim obter a revelagdo da palavra e a
salvacdo. Em sua obra, Vigiar e punir (1897), Foucault trata as relagdes de poder e adestramento de
quem sabe mais em relagdo a quem sabe menos, pois para ele, um certo tipo de conhecimento esta
diretamente relacionado a um certo tipo de poder. O filme 4 Fita Branca ndo se trata apenas de uma
dramatizacdo qualquer, mas busca mirar o olhar do espectador para outro objetivo. Compreender a
mudanga que ocorre ao longo das cenas ¢ como aquelas condigdes levaram aquelas consequéncias

na vida das pessoas da aldeia.

2.1.1.1 A andlises dos filmes: A Fita Branca e a formac¢do da personalidade autoritaria

Para analisarmos o filme A Fita Branca, destacaremos algumas cenas importantes que
remetem a infancia e a educagdo do corpo. O desenvolvimento desta andlise ¢ baseado nas
publicacdes de Adorno (1995) e Vaz (2002), especialmente no que se refere a educagdo moral e
fisica das criangas do filme. A andlise tende a tratar sobre o corpo, mais especificamente sobre
como o corpo era ou ainda ¢ tratado em determinada época ou ambiente em que se encontra, como
as relagoes de poder, medo, respeito, afeto ou a falta dele, se criam e se manifestam, ¢ como o

cinema ¢ capaz de trazer a tona uma antiga realidade, fazendo com que a sociedade moderna possa
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conhecer a histéria ndo s6 pelos livros, mas por meio das produgdes cinematograficas. Serd que
uma educagdo dura e extremamente controladora ¢ a chave do sucesso de uma sociedade
equilibrada e segura? O senso comum de que o castigo e a punigao fisica podem ser consideradas a
melhor ou a Unica maneira de se educar na infancia ¢ sindbnimo de sucesso sempre?

A infancia ¢ um momento curto e decisivo na vida humana. E na infincia que se criam os
vinculos e se adquirem aprendizados que levaremos para a vida toda. O que vivemos durante a fase
infantil afeta profundamente nosso posterior desenvolvimento fisico, cognitivo, social e emocional
para conosco € para com o outro. A escola, a sociedade no geral, e a familia sdo os principais
responsaveis para que esse desenvolvimento seja saudavel e com compromisso integral com a
formacao da crianga, e € sobre isso que aprofundaremos esse estudo nos proximos paragrafos.

O filme “A Fita Branca” se passa em 1913, na Alemanha, as vésperas da Primeira Guerra
Mundial, quando estranhos eventos comecam a acontecer num pequeno vilarejo. O diretor Michael
Haneke consegue mostrar, em um pequeno espaco de uma vila protestante, como o terror € o medo
se espalham, deixando o espectador curioso sobre quem estd por tras de todos esses acontecimentos.
O primeiro mistério ocorre quando o cavalo do médico tropeca em um arame atravessado na estrada
de forma misteriosa, tempos depois, outros crimes come¢am a acontecer sem explicacao.

Um vinculo com as formas de regimes totalitarios ¢ feito na fala do narrador na sequéncia
de imagens destacada aos 02min 05s do filme, que conta que ali, naquela comunidade, pequenos
eventos prenunciam o que aconteceria anos depois. Segundo o proprio Michael Haneken, o filme ¢

sobre todo o tipo de totalitarismo seja ele de natureza politica ou religiosa.
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3 A EDUCACAO DISCIPLINAR DO CORPO, A DUREZA E A FRIEZA: ASPECTOS DE
FORMACAO DA PERSONALIDADE AUTORITARIA

O filme retrata uma familia cristd que coloca sobre seus filhos o controle extremamente
rigido, inflexivel, agravado por uma auséncia de afeto, tolerancia e didlogo, além disso, a puni¢ao
como disciplina ¢ comum no vilarejo como ¢ mostrado aos 07min 42s, quando, um dos personagens
do filme, o Bardo, aborrecido com seus filhos por terem sumido ao anoitecer, impede que a familia
sente-se 4 mesa para jantar. E clara a frieza de sua fala quando ele diz: “Nio sei o que ¢ pior, a
auséncia ou a volta de vocés.” Logo depois de proferir essas palavras ele exige que na noite
seguinte os filhos estejam em casa para que sejam punidos com 10 golpes de vara na frente de seus
irmaos. As criancas concordam com o veredito e vao para a cama.

Curioso o sentimento de medo e aflicio das criangas a0 mesmo tempo que se sentem
merecedoras dessa forma de castigo. Em nenhum momento os irmdos questionam o pai € sua
autoridade, nem mesmo tentam se defender. O corpo deveria sofrer a dor fisica para que a ligdo
moral fosse internalizada. As liberdades no contexto do filme sdo praticamente nulas, a conduta
obrigatdria desde o Bardo aos empregados e as outras pessoas da familia deixa, a todo momento,
tudo extremamente tenso e apreensivo. Isso vai desde a interpretacdo dos atores e as cenas
turbulentas, a escolha do nuance de preto e branco do filme fazendo tudo ficar ainda mais sombrio.

Fazendo um paralelo com o educar-se para a dureza, Adorno (2003) traz em seu texto
como a educagdo ¢ o pilar principal para que o genocidio acorrido nos Campos de Concentragdo
Nazista ndo se repita. A formacdo rigida e violenta pode fazer com que as criangas que nao
suspeitam nada da crueldade e da dureza da vida acabem por ser particularmente expostas a
barbarie depois que deixam de ser protegidas. Por outro lado, pode também acontecer a revolta de
algum dos sujeitos contra esse modelo autoritdrio. Como podemos observar nessa passagem do

texto “Educacdo Apds Auschwitz” (ADORNO, 2003) que se segue:

Lembro que durante o processo sobre Auschwitz, em um de seus acessos, o terrivel. Boger
culminou num elogio a educagdo baseada na forca e voltada a disciplina. Ela seria
necessaria para constituir o tipo de homem que lhe parecia adequado. Essa ideia
educacional da severidade, em que irrefletidamente muitos podem até acreditar, €
totalmente equivocada. A ideia de que a virilidade consiste num grau méaximo da
capacidade de suportar dor de ha muito se converteu em fachada de um masoquismo que —
como mostrou a psicologia — se identifica com muita facilidade ao sadismo. O elogiado
objetivo de ser duro de uma tal educacdo significa indiferenga contra a dor em geral
(ADORNO, 2003, p. 128).
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Demonstrado de forma enfatica no filme como o corpo, lugar das paixdes e desejos (VAZ,
2002), sofre represalias quando ndo se segue o caminho da castidade e da fixacdo religiosa fazendo
com que se crie um terror psicologico e fisico por meio das agressdes para que as criangas se
mantenham puras. O controle sobre o corpo deve ser sustentado a todo momento, deve ser mantido
casto e disciplinado para que possam alcancar a salvagdo divina, e o castigo era uma forma de
purificagdo da alma. Era papel da figura masculina exercer a repressao e a penalidade, ao contrario
da figura feminina que era a que cuidava, zelava e protegia. Nesse sentido,

[...] a educagdo precisa levar a sério o que ja de ha muito é do conhecimento da filosofia:
que o medo ndo deve ser reprimido. Quando o medo ndo é reprimido, quando nos
permitimos ter realmente tanto medo quanto esta realidade exige, entdo justamente por essa
via desaparecera provavelmente grande parte dos efeitos deletérios do medo inconsciente ¢
reprimido (ADORNO, 2003, p. 128).

Em meio a essa cultura de puni¢do, acusagdo, delacdo e desconfianga, a relacdo entre
homens e mulheres também ¢ retratada no filme. O machismo ¢ explicito e as situagdes de
humilhacdo e abusos psicologicos e sexuais sdo comuns. A pureza € representada no filme (10min.)
pela fita branca amarrada ao corpo dos dois filhos mais velhos do pastor, que serviria para lembra-
los da inocéncia e da pureza. Era uma forma também de envergonhé-los perante os moradores da
vila, pois ficava claro que eles haviam pecado contra Deus e seus pais.. O sentimento de vergonha e
o julgamento das pessoas, a desonra causada pelo uso da fita deveria fazer com que eles revissem
sua conduta moral perante a familia, a Deus e a sociedade, “pois quem sente vergonha julga a si
proprio” (LA TAILLE, 2002).

Segundo Sartre (1943 apud LA TAILLE, 2002) a vergonha é um sentimento inevitavel e
ela ocorre quando sentimos a nossa moral aluir. A vergonha nos rebaixa, nos faz sentir nao
valorizados, e era esse o sentimento por tras do pastor quando seus filhos manchavam sua honra
perante a sociedade. Nesse sentido, o processo de formagdo da personalidade moral na infancia
apresenta também a formacdo por sentimentos de vergonha e de constrangimento publico para a
afirmacdo de um modelo totalitario de formacdo social. La Taille (2002), destaca que uma
perspectiva psicologica de andlise a respeito da moralidade (como forma de compreensdao da
formagdo da personalidade moral) nos permite integrar uma dimensdo afetiva (promog¢do da
vergonha e da culpabilizacdo pelo fracasso relacional) em vista a analisar a constitui¢cdo do juizo e
da conduta moral dos seres humanos. O processo de determinacao ética nos contextos, por meio da
adocdo de normas, atende a cooperacdo como pratica de estabelecimento de relagdes mais

autonomas no contexto.
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No entanto, ao engendrar tal processo de determinacdo, por via da producdo do medo do
fracasso relacional e da vergonha como forma de exposi¢do publica, destaca-se um apelo a
“estetizagdo da vida”, uma vida vivida pela razao do sentimento sem reflexao.

Nesse sentido, existe uma dialética entre razdo sensivel das criangas possibilitadas pela
relacdo entre “brincar e trabalhar; trabalhar para brincar” como forma de autorrealizacdo e de
reconhecimento do outro como igual, conjecturada com a exposi¢ao ao julgo alheio, pelo medo do
desprazer da dor fisica no castigo, da priva¢do de beneficios, assim como, na perda de capital social
entre as proprias criangas. Esses momentos podem expressar um rebaixamento da crianga, pois a
mesma pode reconhecer-se como “ma crianga” pelos adultos e pelas outras contrapartes,
caracterizado por um fracasso relacional. Nesse sentido, “decair perante os olhos alheios deve

corresponder a um decair perante os proprios olhos” (LA TAILLE, 2002, p.19).
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4 ENTRE A AUTORIDADE E O AUTORITARISMO: ASPECTOS DE FORMACAO DA
PERSONALIDADE AUTORITARIA

A proxima descricdo da cena se d& aos 13min, onde o Professor da Vila encontra Martin,
um dos filhos do pastor, caminhando sobre o muro de uma ponte. Ele corre em direcdo a crianga
para evitar uma tragédia e o pergunta o motivo de tal atitude. O menino diz ao professor: “Dei a
Deus a chance de me matar. Ele ndo quis. Entdo, deve estar satisfeito comigo. Ele ndo quer que eu
morra”. O professor entdo diz a Martin que contaria a seu pai sobre o que havia ocorrido € 0 menino
implora & ele que ndo diga nada. E nitido no semblante do garoto o medo de ser castigado por ter
tido a audacia de enfrentar Deus daquela maneira.

Esta cena revela a culpa que esse garoto sentira por possivelmente ter infringido a regra
severa da moralidade e o alivio por Deus ndo o ter levado. As criangas ndo pareciam fazer parte do
mundo dos adultos, mas tudo as atravessava de alguma forma.

O filho mais novo do Pastor, Rudolf, em uma conversa a mesa com Anna, a parteira que
morava com a familia, a questionou sobre a morte. Roudolf descobre entdo que sua mae havia
morrido ha tempos e ndo ido viajar como lhe haviam dito (19min). Na mesma noite, como havia
exigido o pastor, as criangas foram até um dos quartos para receberem cada uma as 10 varadas, a
peniténcia purificaria seus filhos e o lago branco seria amarrado em seus corpos para lembra-los da
integridade. Assim sendo:

[...] tendéncias de regressdo — ou seja, pessoas com tracos sadicos reprimidos — so
produzidas por toda parte pela tendéncia social geral. Nessa medida, quero lembrar a
relagdo perturbada e patogénica com o corpo que Horkheimer e eu descrevemos na
Dialética do esclarecimento. Em cada situacdo em que a consciéncia ¢ mutilada, isto se
reflete sobre o corpo e a esfera corporal de uma forma nao-livre e que ¢ propicia a violéncia
(ADORNO, 1995, p. 126-127).

Dias depois, Rudolf, o filho mais novo, encontra um passaro machucado e vai até o pai
pedir para que possa ficar e cuidar dele. O pai entdo pergunta ao menino o que faria com o passaro
depois de curado. A crianca entdo lembra ao pai que Peepsie, outra ave da familia, vive em uma
gaiola. O pai entdo lembra ao menino que Peepsie cresceu em cativeiro € o outro passaro estava
acostumado a liberdade. Rudolf entdo concorda em liberta-lo depois de curado.

Essa cena nos traz a aten¢do sobre como o costume em determinado ambiente pode nos
aprisionar e sequer sentiremos falta da liberdade. Peepsie havia nascido em uma gaiola, privada de
voar, ndo conhecia outro mundo que ndo fosse as grades de sua casinha e se saisse dali

provavelmente morreria por ndo saber como lidar com o mundo desconhecido. O passaro ferido



23

sofreria e também morreria se colocado nas mesmas condi¢des de Peepsie, pois aquele ndo era o
mundo dele, ele era livre e aprendeu se virar sozinho.

Adorno (1995) faz uma critica as formas autoritarias de se educar as criancas. Se fizermos
um paralelo com a cena citada anteriormente, perceberemos que uma educagdo limitadora,
principalmente na educa¢do infantil, também poda a liberdade que deve ser dada as criangas. A
educacao voltada para o horror, a frieza ¢ a violéncia as tornara inseguras e quando fora de suas
“gaiolas” adoecerdo por ndo terem aprendido a lidar com o mundo, ou se tornardo autoritarias e
frias, ou ainda, se rebelardo enfurecidas contra quem as domina, como na cena em que Klara impala
com uma tesoura o passaro da familia como uma agdo de revolta contra o pai. Nesse sentido, ¢é
preciso constituir um processo de educagdo que se oponha a quaisquer tipos de habitos populares ou
ritos de iniciacdo, os quais infligem dor fisica.

Tudo isso se relaciona de um modo ou outro a velha estrutura vinculada a autoridade, a
modos de agir — eu quase diria — do velho e bom carater autoritario. Mas aquilo que gera
Auschwitz, os tipos caracteristicos ao mundo de Auschwitz, constituem presumivelmente
algo de novo. Por um lado, eles representam a identificacdo cega com o coletivo. Por outro,
sdo talhados para manipular massas, coletivos, tais como os Himmler, Hoss, Eichmann.
Considero que o mais importante para enfrentar o perigo de que tudo se repita ¢ contrapor-
se ao poder cego de todos os coletivos, fortalecendo a resisténcia frente aos mesmos por
meio do esclarecimento do problema da coletivizagdo (ADORNO, 2003, p. 127).

Para Adorno (1995), as criangas que se identificam com a figura do pai, simbolo da
autoridade, se apropriam e interiorizam essa caracteristica e depois passam por um processo de
emancipa¢do e¢ entendem que a figura paterna nido corresponde a um ideal, mostrando que o
processo de atravessar a autoridade € necessario. Desta forma, existe uma linha ténue quando se
trata de autoridade e o dever do professor, muito embora se fale na sua importancia, também
devemos ter a sensibilidade de entender até onde seu papel ¢ relevante para influenciar
positivamente na vida do aluno para que se torne um sujeito autdbnomo. Temos ai mais um
problema. O que Adorno chama de “emancipacao ilusdria” que se trata do processo de afastamento
entre alunos e professor resultado de um relacionamento autoritario e manipulador.

No filme de Haneke, o personagem do professor mostra essa apreciacdo pela compaixao e
empatia para com os jovens, quebrando a regra do homem adulto recriminador e machista,
representando um possivel agente de transformagdo daquele lugar mas que ao mesmo tempo ¢
impedido pela formacdo cultural das pessoas e pela necessidade de se sustentar. Curiosamente, as
pessoas que demonstram afeto sdo as que vieram de fora do vilarejo, o professor, a baba e a esposa

do bardo. Isso mostra como a formagdo da personalidade moral e social se estabelece de acordo

com o ambiente em que se vive. O condicionamento das pessoas para o modelo de criacdo tirdnico
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faz, com que todos reproduzam ou, at¢ mesmo, sejam condescendentes com a opressdo. Para
Adorno (2003), esta relacdo esta fundada em uma ideia de vinculo de compromisso, desta forma:
[...] os chamados compromissos convertem-se em passaporte moral — sdo assumidos com
o objetivo de identificar-se como cidaddo confidvel — ou entdo produzem rancores
raivosos psicologicamente contrarios a sua destinacdo original. Eles significam uma

heteronomia, um tornar-se dependente de mandamentos, de normas que ndo sdo assumidas
pela razdo propria do individuo (ADORNO, 2003, p. 123).

Os vinculos estabelecidos entre adultos e criangas, permeados pelo processo disciplinar
sobre o corpo, engaja os sujeitos a se enquadrarem cegamente nos coletivos, que para Adorno
(2003) funciona a partir de tratar os outros como massa amorfa. Desta forma, o autoritarismo do
adulto embasa-se no carater manipulador e engaja uma formagdo incapaz da realizagdo de

experiéncias autbnomas e emancipatérias, além de desenvolver tragcos de incomunicabilidade.
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5 A CONSCIENCIA REIFICADA E A EDUCACAO DO CORPO: ASPECTOS DE
FORMACAO DA PERSONALIDADE AUTORITARIA

Outro aspecto explorado no filme ¢ a adolescéncia e com ela o descobrimento do corpo e
dos desejos aflorados nessa fase. Essa cena se encontra aos 48min, quando o Pastor tem uma
conversa com seu filho Martin. Ele lhe conta sobre uma mae que o procurou para falar sobre seu
filho que tinha a mesma idade de Martin:

Um dia uma mae veio me ver, com o filho que tinha a mesma idade que vocé, os mesmos
sintomas que vocé tem mostrado ultimamente. O garoto apareceu extremamente fatigado,
seus olhos tinham olheiras e estava deprimido e sem alegria. Ele evitava olhar seus pais nos
olhos, e logo ele também caiu doente (A FITA BRANCA, 2009, 48 min).

O Pastor aterrorizou Martin com a histéria do menino que havia definhado em um corpo
envelhecido. O menino assustado e aflito escutou o pai continuar:

O garoto tinha visto alguém, que danificou os mais delicados nervos do seu corpo, na area
onde Deus levantou sagradas barreiras. O garoto repetia esse gesto e ndo conseguia mais
parar. No final, ele destruiu todos os seus nervos ¢ morreu disso. S6 quero ajudar vocé (A
FITA BRANCA, 2009, 49 min).

A relagdo com o corpo ¢ abordada nessa cena de maneira expressamente religiosa tendo
claro o objetivo do pai de reprimir a atitude do filho. O principio moral religioso ¢ mantido pelo
discurso do Bardo com o intuito de coibir o ato “perverso” de Martin. Entdo, como forma de deter o
comportamento do jovem, o pai determina que ele durma todas as noites com as maos amarradas a
cama para que nao volte a cometer tal “pecado”. Essa decisao ¢ tomada em nome da preservacao da
inocéncia e do puritanismo socialmente, politicamente e culturalmente produzidos e que deveria ser
atribuido as criangas do vilarejo.

Ao mesmo tempo, abusos sexuais sdo cometidos pelos adultos contra as criangas, como na
cena em que o filho do médico procura pela irma mais velha e a encontra junto de seu pai. Ele entdo
a encontra sentada de frente para o pai, em uma espécie de maca, usando uma camisola branca.
Apesar da cena deixar claro o que estd acontecendo ali, uma situacdo de abuso sexual por parte do
pai de Anna, ela diz para o irmdo que o pai estd furando suas orelhas. Ele pergunta por que ela esté
chorando e ela responde que ndo estd chorando mais, de forma a desviar a atengdo do menino
(lembrando que o primeiro crime que aparece no filme ¢ exatamente um atentado contra o médico,
no qual é provocado um acidente com seu cavalo).

E evidente, durante o filme que a perversio tio condenada pelos adultos era por eles

mesmos frutificada e durante todo o filme, apesar da imagem de inocéncia que as criangas deveriam



26

ter e da vitimizagdo delas, nds ficamos com a impressdo de que a todo momento elas estdo
tramando coisas sinistras na aldeia e que todo o mal propagado pelos adultos se volta contra eles de
alguma forma, deixando o expectador em duvida se todos os crimes cometidos durante o filme,
tenham sido executados por elas. Nesse sentido, podemos evidenciar que tal relacdo com os adultos
¢ promotora de uma formagao reificada da consciéncia. Em consequéncia denota-se a promog¢ao de
atitudes socias de frieza, ou seja, da constitui¢do de relagdes de indiferenca em relagdo ao que
acontece com todas as outras. Essas atitudes conscientes geram reagdes inconscientes sobre as

criangas, que mais tarde, geram impactos muitas vezes irreversiveis.
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6 CONCLUSAO

O proposito desse estudo foi trazer uma anélise critica sobre como, atualmente, o cinema
pode contribuir nas relagdes educacionais e como pode fazer do aprendizado uma forma mais
prazerosa de se entender determinados periodos historicos. No decorrer da pesquisa, pudemos
observar como as imagens cinematograficas podem ser utilizadas para a produgdo cultural ou como
uma industria apenas capaz de gerar lucro.

Sendo assim, utilizando o filme A fita branca, destrinchamos partes da histéria contada
para aprofundarmos temas sobre a infancia e sobre o corpo e como a cultura, a religido e as relagdes
sociais se colocam numa sociedade autoritaria e dominadora trazendo consequéncias futuras. Evitar
a barbarie e buscar uma educagdo pela emancipacdo requer deixar para trds uma sociedade
repressiva que coloca sobre o processo civilizatério a violéncia como banal e comum que
desencadeou um dos periodos historicos mais tristes da humanidade.

A representagdo do corpo segundo Vaz (2002), faz um contraponto ao modo de lidar com
os desejos das criangas do filme. A relacdo estabelecida naquela época sobre moralidade e vergonha
sdo trazidas pelo cineasta de forma clara e perturbadora por meio da exposicao dos personagens a
publico ou nos castigos fisicos que sofriam quando quebravam regras ou cediam as suas vontades.

E preciso romper com essa naturalizagio da agressividade e essa pesquisa buscou
apresentar como as criangas estdo submetidas as diversas formas de repressdo em relagdo aos seus
corpos que devem ser domados e castigados para que crescam controlados. A contemporaneidade
deve trazer novos paradigmas educacionais, deixando para trés o individuo que deve ser moldado e
colocando em exercicio a possibilidade de emancipagdo por meio da humanizagao.

Essa pesquisa mostra que o processo formativo humano em determinado periodo historico
possibilitou e facilitou uma revolta e uma reproducdo de atos cruéis que jamais devemos repetir.
Sendo assim, uma autorreflexdo é o primeiro passo para mudarmos aquilo que foi naturalizado,

beneficiando, principalmente, as criangas.
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